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Wort und Bild

Man weif3, daf unser Denken die Folgen unseres Schreibens spirt. Mediengeschichte hat gefunden, daf3
durch den Buchdruck mit beweglichen Lettern auch das Denken und Argumentieren linear-argumentativ und
logisch-folgerichtig wurde — oder besser: daf nur solches Denken, das im Gansemarsch der leftern auf-
schreib- und damit druckbar war, am Ende Gbrig blieb.

Die wilden Kategorien der Ahnlichkeit, Orte der Dunkelheit und des Irrtums, wurden aufklarerisch von denen
des rationalen Abwégens und schlieBlich des bindren Entscheidens abgelést. Das Bild allerdings widerstand:
es behauptet seinen Platz als einen der wilden Assoziation, der lustvollen Verwechslung:

Hielt Feinde fern Lockt Gaste an

Die digitalen Bildschirmmedien haben uns eine Renaissance des Bildes gebracht. Uberall, sogar in Bichern,
aber vor allem im Netz der Netze sieht man enorme Bilderfluten. Dem Pixelhaufen ist es gleich: er stellt seit
den graphischen Benutzungsoberflachen ebenso leicht eine Type dar wie etwa Florales. Eigentlich ist ihm
alles nur gleichermafien Omament.

Dem Computer ist beides das Namli wie Blute, Eins oder Null, manche sagen lieber: An oder
Aus. In dieser Computerzeit, also jetzt und@ute, wird dadurch das Bild reif fur die schriftgelehrten Techniken
des Textes, die aus dem Mittelalter stammen und die in der Gutenberg-Galaxis aufblihten, all’ die philologi-
schen ErschliePungstechniken, die letztlich darauf beruhen, daf3 Text radikal digital wurde: diskret, abzdhl-
und damit adressierbar.

Das Denken am Text ist eines, das sich standig auch dieser ErschlieBungstechniken bedient: es verweist, es
spielt an, es folgt einer Spur, es falBt zusammen, es erfindet Strukturen, es geht Urspringen und Gemeinsam-
keiten nach, und zwar arbeitsteilig auf viele Autorinnen und Autoren verteilt: der ,Maschinensprache des
Buchdrucks”, wie Michael Giesecke unsere jeweilige nationale Hochsprache nennt, sei Dank! Und dabei
hat es, das Denken und das Schreiben, enorme Aufschwiinge vollzogen, immer mehr Papier bedeckt und

auBerdem das World Wide Web erfunden.
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Was, wenn das Reden iber Bilder, und damit wohl auch das Denken, sich verleiten lieBe von den aufklareri-
schen Prakiiken philologischer rationaler Ordnungsstrukturene Was, wenn es auch fir Bilder Indexe und Kon-
kordanzen gabe, wenn die FuBnote und der Kontext, der Link und die Suche ihre Entsprechungen am Bild
fanden, wenn man Lesarten und Kommentare am Bild einfihren kénnte, ohne dabei die Ebene des Visuellen
zu verlassen, also auch ohne die Subversion der Bilder — man erinnere sich an Kanone und Bratwurst —, oh-
ne ihre spezifische Eigenartigkeit abschaffen zu wollen?

Es liegt was in der Luft

Was geht, wird auch gemacht, und was direkt geht, wird schnell gemacht. Das Verweis-Spiel mit den Bil-
dern findet man nun nicht nur neverdings im World Wide Web, sondemn auch an den Pinwénden der gebil-
deferen Stande. Der Harenberg-Kalender auf das Jahr 2006 belsple|swe|se zeigt Uber- und Einblicke zu
berthmten Bildern der Kunstgeschichte mittels lokalisierter Detailabbildung mit Kommentar, hier Francisco de
Goyas ,Das Inquisitionstribunal”, gemalt um 1812/1819, verteilt auf vier Kalenderblatter, von denen die
jeweiligen Rickseiten den Text der Vorderseite fortsefzen:

Francisco de Goya
Das Inquisitionstribunal, um
1812/1819

Fanatiker im Schein der Fackeln

Ein diisteres Zeremoniell des Glaubens und Schatz ¢
Ein dusteres Spektakel in diisterem
Raun. Im Hintergrund drangeln
Menschen, in der Ferne leuchtet es
rot - Abendsonne oder Feuersbrunst.
Die Versammlung wird be
herrscht von Geistlichen in Ordens-
tracht. Der einzige Vertreter der
weltlichen Macht - in der gepuder
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Im Kleid der Schande
Auf der spitzen »Krone« und dem

Die weltliche Obrigkeit vollstreck-
te die Urteile der Inquisitoren
Uber den Konig und dic Hellige Tn-

ballhornun
heilige
auf die Tierfelle, m

it denien Adam

30

Waoche 17

Sonntag

Hier formulieren die Macherinnen und Macher der Blétter eine Hypothese, woraus sich ein Bild angeblich
letztlich zusammensetzt, so, als wdre es ein Satz, bestehend aus Wértern. Als Elemente werden hier die
rechteckig umrahmten und numerierten Bereiche vorgeschlagen. Man mag dem folgen oder nicht: Einigkeit
wird sich dabei nicht leicht herstellen lassen, denn fir Bilder sind Waérter als Letzt-Sinneinheiten noch nicht
erfunden worden.

Der Druck kann sich auf dieses Spiel mit den Bildern einlassen, seit er voll digitalisiert ist. Hatte man separate
teure Druckvorlagen fir jedes Bild — Lithos — machen lassen mussen, so wére es aus Kostengrinden unter-
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blieben. Aber warum nicht eben ein paar Réhmchen ziehen, Ausschnitte machen und die Digitalisierungskos-
ten und die lizenzgebihr fir's Abdrucken des Meisterwerks gleich vier Mal ausnutzen?

Philologisch entspricht diese Verweistechnik ungeféhr der nicht besonders raffinierten Marginalie, der Rand-
notiz: an einer bestimmten Stelle — hier markiert und maskiert durch das numerierte Réhmchen — steht eine
Anmerkung in der Nahe zu lesen, und das ist dann auch schon alles.

Online-Varianten solcher bildhafter Anmerkungen bietet z. B. flick/' , der Bilderdienst von Yahoo!. Man kann
dorthin sein Bilder hochladen, ordnen und anderen zur Kenninis geben. Dort werden die Verknipfungsmég-
lichkeiten schon weitgehend genutzt, fur die das WWW als Hypertext so beliebt wurde. Nachdem man
seine Bilder ins Archiv geladen hat, lassen sich Bildtitel, Kommentare, Kategorien und Schlagworte verge-
ben, nach denen dann auch gesucht werden kann. Diese verbale Katalogisierung, die Flickr mit den kunsthis-
torischen Bilddatenbanken gemein hat, Gbertragen nun philologische Techniken auf den verbalen Anteil der
Bild-Metadaten, wie es auch die Bildersuche der Suchmaschine Google tut: es gibt damit einen Index, man
kann also nachschlagen, welche Waérter wo noch vorkommen. Der Nutzen dieser Ordnung der Texte ist nur
so hoch wie die Gite der Texte, die man zu den Bildern erfunden hat; die Bilder selbst spielen als zweidi-
mensionale Obijekte eigenen Rechts fur die Suche nur eine Nebenrolle.

Bilder als zweidimensionale Objekte werden in ihr Recht gesefzt, wenn man Details markieren kann. Flickr
bietet so etwas und nennt es eine Notiz:

Home | Tags | Groups | People | Invite martin_warnke: (2 Your Account | Help | Sign Out

Photos: Yours - Upload - Organize - Your Contacts' - Explore fl. k

Drei_Knaben
. Uploade :’p“r;\“.%? 2006

Do BE DA% 2% & 4 sE oD e oy martin wamke
martin_wamke's
photostream

This photo also belongs to:

Tags

Man kann sogar herausfinden, daf® andere auch Anmerkungen zu Bildern mit denselben Waértern gemacht
haben, in welcher Gesellschaft man sich also befindet.

Nur nebenbei sei angemerkt, da auch Warter Anlasse zu Irtum biefen, weil sie bei Suchlaufen tber Syno-
nyme zu Verwechslungen fGhren, etwa, wenn eine Bank nicht nur iberfallen, sondemn auch besetzt werden
kann.

1 http:/ /www.flickr.com
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Die hier vorgestellten Verfahren bildhafter Verweisung sind offenbar erst im Ansatz entwickelt. Es fehlt der
echte bildhafte Querverweis von Bilddetail auf Bilddetail, es fehlen dem Bilde angemessene Ordnungen, die
dann die Méglichkeit zu Indexen und Konkordanzen geben kénnen. Es fehlt auch die nétige Distanznahme
von der je zufdlligen pixelhaften Représentation eines Bildes, das sich eben gerade nicht in fest definierten
Pixelhaufen auflésen 16Bt, sondern unbedingt unabhéngig von dieser Auflésung beschrieben und annotiert
werden muB3. Im Gegensatz dazu lassen sich die rechteckigen Notizen-Bereiche auf Bildern in Flickr auch
nur in einer einzigen Auflésung an die Pixel heften; vergrofBert man das Bild, sind die notes wieder weg, und
das geniigt auf Daver nicht.

Der strukturelle Ernstfall: Versuch einer Textkritik des Bildes

An der Kunst Anna Oppermanns haben wir in einem Projekt an der Universitat Lineburg die strukturversesse-
ne Philologie an Bildern mit Bildern realisiert. Wir haben einen Satz von Beschreibungselementen isoliert und
in XML-Syntax ausformuliert, einen Editor und einen Browser dafir geschrieben, so daf® wir nun beschreiben
kénnen, was unserer Ansicht nach das Wesentliche einer Annotation von Bildern mit Bild oder Text sein kénn-
te.

Wir haben das Ganze blumig PeTAL — Picture Text Annotation Language — genannt. Vor den technischen
Details folgen nun ein paar wenige Hinweise auf den Gegenstand, der AnlaB fir alles dieses war, bereits
entnommen der speziell dafiir entwickelten digitalen Darstellung, dem Browser.

Die Kunst der 1993 verstorbenen international anerkannten Biennale- und Documenta-Teilnehmerin Anna
Oppermann hat einzigartige zeitgeschichtliche Dokumente in Form raumgreifender Arrangements hervorge-
bracht, die sie selbst ,Ensembles” nannte. Der kiinstlerische Nachla3 Oppermanns umfalBt mehr als 60 En-
sembles, von denen z. Zt. aber nur noch drei &ffentlich zugénglich sind, alle in Hamburg.

Sie sehen hier nun Bildschirm-Darstellungen unserer Aufbereitung des Ensembles ,Ol auf Leinwand” in der
Hamburger Kunsthalle.

Die kiinstlerische Methode, mit der die Ensembles entstanden, kann man mit Wachsen durch Abbilden und
Erweitern umschreiben. Ausgangspunkt fir diesen Prozef3 war dabei héufig ein alliéglicher Gegenstand,
dem sie sich durch wiederholtes Abzeichnen néherte.

Wahlt man per Mausklick die im obigen Bild mit "10165" bezeichnete Leinwand, so gelangt man zu fol-
gendem Bildschirminhalt:
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Gezeichnetes Abbild und Ausgangsobijekt wurden nebeneinander arrangiert und erneut zu einem Ausgangs-
objekt fir weitere kinstlerische Auseinandersetzung. Skizzen, ebenso wie flichtig notierte Gedanken und
Einsichten dokumentieren die beim Arbeitsprozef auftretenden Assoziationen.

Anwahl von Obijekt "10126" (Flasche) liefert dann:

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnn

Durch AusschnittvergréPerungen und Defailabbildungen hob Anna Oppermann bestimmte thematische Aspek-
te und Situationen hervor. Immer wieder neu arrangiert, den raumlichen Gegebenheiten des jeweiligen Aus-
stellungsraums angepaPt, thematische Schwerpunkte hinzufigend und verschiebend, die bisherige Arbeit
standig reflektierend, wuchsen die einzelnen Ensembles auf mehrere Hundert bis z.T. weit iber Tausend Ein-
zelelmente an. Dem Betrachter im Museum wuchern diese Gberdimensionierten Zettelkasten aus einer Ecke
des Ausstellungsraums in Uberwdltigender Fille entgegen.

Hatte man nicht die Flasche, sondern die Abbildung oben links auf dem vorletzten Bild angewdhlt {und: wie
muhsam ist es, solche Sachverhalte verbal auszudriicken!), wére man bei folgendem Bild angelangt:

Ein Klick auf das am Boden liegende Bild liefert:
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Neben Fotos und Zeichnungen findet man auch Zeitungsausrisse, architekionische Elemente, plastische Ob-
jekte, Zitate aus Wissenschaft und Literatur in Form handschrifflicher Notizen oder Fotokopien sowie Fundsti-
cke unterschiedlicher Art.

Inhaliliche Gruppierungen des Materials heifden bei uns ,Gruppen”. Eine davon versammelt Zeitungsausrisse,
die die Kinstlerin im Ensemble verwendet hat:

ppppppppppp

@ folm '

Das

©)

biekt in der zweiten Reihe von oben ganz links sieht dann folgendermafBen aus:
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Wie Sie sehen, ist der Text transkribiert. Dies erlaubt eine Volltextsuche im Textbestand.

Ein Leuchttisch gestattet detaillierte annotierte Bildvergleiche:

OO = o M~ 4 @

Auch Videos lassen sich zur Darstellung verwickelter Situationen verwenden und annotieren, was an dieser
Stelle zu zeigen allerdings zu schwierig ist.

Das Besondere an dieser Annofationstechnik ist nun, daf tatsachlich Bilder zu ihrem Recht kommen. In jeder
VergréBerungsstufe, von denen es beliebig viele geben kann, lassen sich die Querverweise nachverfolgen.
Ein Bild-Detail verweist auf ein anderes Bilddetail, womit wir die Entsprechung einer FuBnote haben, besser:
dem Hypertextlink, wie wir ihn aus dem WWWW kennen.

Dieser Bildverweis kann nun zum Index gewendet werden. Es |&Bt sich anzeigen, von wo iberall ein Ver-
weis auf ein bestimmtes Objekt gemacht worden ist, wo Gberall es vorkommt. In unserem Schema heift dies
Fundstelle, und auf dem Bildschirm sieht ein Bildindex fiir die Flasche so aus:

AEEEUMEE" EA LA
Gl B s TRAE N B BAEEES

EE

et

Aon

Da wenigstens eine Miniatur des Bildes angezeigt wird, auf dem der Verweis vorkommt, handelt es sich ei-
gentlich sogar um eine Konkordanz, denn das gefundene Bild, wenngleich verkleinert, wird in seinem Kon-



An Bildern denken Seite 8

text angezeigt. Kennt man das Bildkorpus ein wenig, genigt das im Allgemeinen véllig, um entscheiden zu
konnen, ob es sich um die gemeinte und damit sinnvolle Fundstelle handelt. In etwa entspricht dies dem kur-
zen Textauszug, den man von einer Suchmaschine unter der Adresse des gefundenen Textes bekommt, an
dem man entscheiden soll, ob der Treffer sinnvoll ist: eine Konkordanz eben.

Was man mit Texten am Bildschirm machen kann, eine gefundene Passage deutlich hervorheben, das l&fBt
sich nun auch mit Bild-Fundstellen tun. Sie werden hervorgehoben, nachdem sie angewahlt wurden:

(61 et dotmant, . sustand (1n sealing) | Wissbeechnik au sorsleimend | R =123 b 125 | eviaseeg: 1500

Fur die Kunst Anna Oppermanns haben diese Methoden tatsachlich die Erkenntnismaglichkeiten einer kriti-
schen Edition? ersfiet, wie man dergleichen bei Herausgaben von Textkorpora nennt: es war méglich, die
Entstehungsgeschichte des Ensembles defailliert zu rekonstruieren, vereinzelte Bestandteile lieen sich zu-
sammenfigen, der Verbleib einzelner Objekte aufklaren.

Natirlich hangen die zu erwartenden Einsichten von den Besonderheiten des jeweiligen Gegenstandes ab.
Naturwissenschaftlerinnen und Naturwissenschaftler, die anhand von biologischen Préparaten Einsichten zur
Morphologie ausgewdhlter Tier- und Pflanzenarten erlangen wollen, werden im Detail anders vorgehen als
Kunsthistorikerinnen und Kunsthistoriker, deren Interesse die antike Bauskulptur und ihr Einfluf auf die Kunst der
Renaissance ist. Aber in jedem Falle lassen sich mit den hier skizzierten philologisch orientierten Annotations-
und Indexierungsverfahren Informationen zur Relation von Bilddaten festhalten und auswerten, wie es mit der
Diasammlung und auch mit schlichten digitalen Fotosammlungen wie Flickr bisher nicht maglich war. Denn
die Verweisung hinterlaBt Spuren, indem sie externalisiert wird, der Vergleich wird explizit und nachvollzieh-
bar, erkannte Bildahnlichkeiten werden noch vor einer verbalen Interpretation als Rohmaterial Gegenstand
systematischen Auswertung. Der schlecht beleuchtete Ort des Irrtums wird genauer beschreibbar, und diese
Beschreibungen, die weitgehend visuell bleiben kénnen, werden nachvollziehbar und kénnen so Gegen-
stand akademischer Kritik werden.

Aber natirlich gibt es keine lefzte Lesart, keinen Urtext, keine Archetype, wie man die rekonstruierte Urfas-
sung eines Textes nennt, die alle die Bilderfluten auf eine erste und urspriingliche zuriickzufihren in der lage
ware. Hier bleibt das Bild subversiv. ... denn fir die Ordnung bleibt die Avantgarde ein verlorener Haufen-
"3 fand jedenfalls Wolfgang Coy. Aber mit den von uns vorgeschlagenen Techniken kann man so etwas neu
sagen und neu denken, sich der widersetzlichen Avantgarde der Bilder ein kleines Stiick weiter néhern.

</XML>

Die Struktur- und die Metadaten, also die externalisierten Einsichten an den Bildern, werden im XM[-Schema
PeTAL aufgeschrieben. Das folgende Objekt, auf dem es Textannotationen, Transkriptionen und bildhafte
Querverweise besitzt,

2 Urspriingliche Aufgabe der Philologie war die Textkritik, also die Herstellung eines méglichst authentischen Textes, der aus verschie-
denen voneinander abweichenden Handschriften erschlossen werden kann.” Artikel ,Philologie” in der Wikipadia. 7.5.06

3 Wolfgang Coy: Des widerspenstigen Denkens Zghmung. in: Carmen Wedemeyer: Umarmungen.../Embraces — Anna Oppermann's
Ensemble "Umarmungen, Unerklérliches und eine Gedichizeile von R.M.R.". Ein hypermediales Bild-Text-Archiv zu Ensemble und Werk.
Frankfurt/Main, Basel: Stroemfeld Verlag 1998. S. 9. Herbert Hossmann, Marfin Warnke (Hrsg.). Mit CD-ROM.


http://de.wikipedia.org/wiki/Textkritik
http://de.wikipedia.org/wiki/Textkritik
http://de.wikipedia.org/wiki/Manuskript
http://de.wikipedia.org/wiki/Manuskript

An Bildern denken Seite @

sieht auszugsweise in PeTAL so aus:

<pictureobject id="45_0_9">
<title xml:lang="de">"&#214;1 auf Leinwand", Aufbau Nationalgalerie Berlin 1983
(Ausschnitt)</title>
<title xml:lang="en">"0il on canvas", assemblage Nationalgalerie Berlin 1983 (detail)
</title>

<material ref="mixel photo_canvas"/>

<dimensions>
<width value="60.0" unit="cm"/>
<height value="45.0" unit="cm"/>
<length value="0.0" unit="cm"/>
</dimensions>

<view id="10047" direction="front">
<title xml:lang="de">45_0_9 von vorne</title>
<title xml:lang="en">45_0_9 from the front</title>

<img use="thumb" src="thumbs/10047.jpg"/>
<img use="normal" src="picts/10047.Jjpg"/>
<img use="magnification" factor="2" src="magnifications/10047.3jpg"/>

Die Ahnlichkeit zu HTML ist nicht zu Gbersehen. Wer schon einmal versucht hat, Bilddetails in HTML zu anno-
tieren, wird allerdings feststellen, dass unser PETAL-Kode sich auf das Wesentliche beschrénkt und die An-
wender von allen HTML-spezifischen technischen Details entlasfet.

Es folgen anschlieBend Anmerkungen zum Gesamtbild.

<annotation xml:lang="de">
<line>Inventarbezeichnung: 45_0_9</line>
<line/>
<line>Eine Gesamtansicht dieses Aufbaus zeigt die Leinwand
<link ref="10048"/>45_0_10.</line>
<line/>
<line>Eintrag auf dem Keilrahmen: Hacker Zitat,
Anna Oppermann (s. <link ref="10265"/>R&#252;ckseite).</line>
</annotation>
<annotation xml:lang="en">
<line>Inventarbezeichnung: 45_0_9</line>
<line/>
<line>A full view of this assemblage shows the canvas
<link ref="10048"/>45_0_10.</line>
<line/>
<line>Inscription on frame: Hacker quotation,
Anna Oppermann (see <link ref="10265"/>reverse side).</line>
</annotation>

Mehrsprachigkeit ist angelegt, Referenzen auf andere Bildobjekte werden mit Hilfe von Inventarbezeichnun-
gen gemacht, wo die Dateien auf dem Datentrager liegen, ist hier nicht relevant.
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Nun kommen die positionsbezogen Annotationen zu den Bilddefails:

<area order="1">
<rect left="0.234" top="0.472" right="0.322" bottom="0.676">
<link ref="10236"/>

</area>

<area order="2">
<rect left="0.536" top="0.612" right="0.582" bottom="0.771">
<link ref="10334"/>
<annotation xml:lang="de"><line>Verweisziel nicht vorhanden.</line></annotation>
<annotation xml:lang="en"><line>Link target not available.</line></annotation>
</area>

<area order="3">
<rect left="0.014" top="0.802" right="0.196" bottom="0.925">
<inscription id="5348">
<line>Der Mensch ist ein denkendes Wesen, aber seine gro&#223;en Werke werden
vollbracht, wenn er nicht</line>
<line>rechnet und denkt.</line>
</inscription>
</area>

Das erste Bilddefail (<area  order="1">) tréigt einen Querverweis auf ein anderes Bild-Objekt. Die Bemes-
sungen erfolgen relativ zu den Bildmafen, also unabhdangig von der Pixelstrukiur, verlinkt wird zu einem Refe-
renz-Code, wieder muf man den Datei-Pfad hier nicht notieren. Die zweite Detail-Annotation (<area or-
der="2">) muss beklagen, daf sich das abgebildete Obijekt nicht in der Sammlung befindet. Staft eines Ver-
weises auf ein anderes Objekt gibt es hier also ausnahmsweise nur einen Kommentar, die Annotation ist fex-

tuell, nicht bildhaft.
Und zum Dritten (<area order="3">] wird ein Text transkribiert.

Auf diese Weise externalisiert und maschinenlesbar kodiert, werden die philologischen Strukiuren nun auch
an Bildern berechenbar. Genau wie in der Gutenberg-Galaxis werden Stellen indiziert und damit findbar
gemacht. Das setzt allerdings voraus, daf ein Mensch zuvor diese Stellen gesehen und identifiziert hat.

PeTAL fiir alle

Ohne Offentlichkeit nutzen die raffiniertesten Medien nichts. Deshalb werden wir PeTAL jetzt in die digitale
Web-basierte Bibliothek der HumboldtUniversitat zu Berlin, die Mneme heifit, einbauen. Das bmbf bezahlt
das im Rohmen des Forderprogramms eScience — vernetztes Wissensmanagement” in einem Verbundprojekt
zwischen der Humboldi-Universitat und der Universitat Lineburg. In Mneme erwarten uns schon Forschungs-
gruppen mit ihren Bilddaten, deren bildhafte Annotation und Querverweisung dann eine von Mnemes Stan-
dardfunktionen werden wird.

Neben dem Problem der Offentlichkeit hilft Mneme noch in der vertrackten Situation der mit Schutzrechten,
also Zugriffsverboten, tberhauften Bilder. Die Bilderwelt ist vernagelt mit diesen Schutzrechten und Zugriffs-
verboten. In einer gréBeren Offentlichkeit diese Rechte zu miBachten, ist eine gefdhrliche Sache. Die wenigs-
fen wichtigen Werke der bildenden Kunst sind rechtefrei, und in einer Gruppe kunsthistorisch Interessierter
wird man immer auch an Bildern arbeiten, die fur alle jene gesperrt sein missen, die keine Lizenz erworben
haben, zumindest die Bildversionen in sehr guter Aufldsung. Mneme hat das dafir notwendige differenzierte
Rechtemanagement, das wir in PeTAL nicht machen kénnen. Und so sehr mich das auch argert, daf3 Bil-
dungsgiter Gberhaupt lizensiert werden kénnen, ist es doch so, und irgendwie muB man damit umgehen.

Wer mag, kann aber auch PeTAL ohne Mneme und damit ohne ausgekligeltes Rechtemanagement benut-
zen, fur die Datenablage wird ein eigenes Repository zur Verfigung gestellt. Auf der Projektseite
www.hyperimage.eu findet man alle wesentlichen Adressen und Anleitungen dazu.

Damit Hyperlmage auch Allfagstauglichkeit erreicht und den Bedirfnissen von Wissenschaftlerinnen und
Wissenschaftlern entspricht, arbeiten finf Pilotprojekte mit den jetzt vorhandenen Prototypen der Software:
HyperTaxon (Museum fir Naturkunde, Berlin) untersucht den bildhaften Unterschied zwischen der Variation
innerhalb und dem Ubergang zu einer neuen Spezies bei Insekten; HyperGiotto beforscht die Antikenrezep-
tionsGioftos und weist nach, auf welche antiken Quellen die Renaissance-Arbeiten zurickgehen; HyperSculp-


http://www.hyperimage.eu/content/taxon.htm
http://www.hyperimage.eu/content/taxon.htm
http://www.hyperimage.eu/content/giotto.htm
http://www.hyperimage.eu/content/giotto.htm
http://www.hyperimage.eu/content/sculpture.htm
http://www.hyperimage.eu/content/sculpture.htm
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ture (wie HyperGiotto Kunstgeschichte der HU Berlin) dokumentiert die bewegte Baugeschichte von Santiago
die Compostela, einer Kathedrale, die seit ihrer Errichtung standig umgebaut wird; HyperMedia (Kunstge-
schichte der LIMU Miinchen) zeichnet die Motivwanderungen nach, die sich im Verlauf der materialreichen
tagesaktuellen Karikaturproduktion wahrend der Franzésischen Revolution abgespielt haben. Ich bin ge-
spannt, wie sich dort oben skizzerten philologischen Methoden an den Bildkorpora dieser Projekte bewah-

ren.


http://www.hyperimage.eu/content/sculpture.htm
http://www.hyperimage.eu/content/sculpture.htm
http://www.hyperimage.eu/content/media.htm
http://www.hyperimage.eu/content/media.htm

